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Inleiding

Nieuw Guinea behoort, met Groenland, Madagascar en Bor-
neo, tot de grootste eilanden ter wereld. Zijn oppervlakte is
ongeveer 24 maal die van Nederland en zijn lengte is even
groot als de afstand hemelsbreed van Amsterdam tot de oost-
punt van het eiland Kreta. In politiek opzicht bestaat het ei-
land uit twee gedeelten: West Nieuw Guinea of Irian Jaya dat
tot de republiek Indonesië behoort, en oostelijk Nieuw Guinea,
de onafhankelijke staat Papua New Guinea. Het meest weste-
lijke deel, dat de Vogelkop genoemd wordt, wordt aan de
west- en zuidkant begrensd door de eilanden met een Indone-
sische bevolking, de oostelijke 'staart' van het eiland reikt tot
in het gebied van de Melanesische eilanden en in het zuiden is
er via de eilanden in de betrekkelijk smalle Torresstraat een
verbinding met Australië.

Er bestaan op Nieuw Guinea grote verschillen in landschap
en natuurlijke plantengroei. Een west-oost lopende bergketen
met toppen die op verschillende plaatsen tot boven de sneeuw-
grens reiken, vormt als het ware de ruggegraat van het eiland-
continent. In de brede lengtedalen van dit bergland wonen
tuinbouwende groepen met een betrekkelijk grote bevolkings-
dichtheid. Langs een gedeelte van de noordkust strekt zich
een kustgebergte uit. Tussen dit gebergte en het centrale hoog-
land bevinden zich lengtedalen, uitgestrekte, tamelijk vlakke
gebieden met brede, waterrijke rivieren: de Sepik in het oosten
en de Mamberamo met zijn beide oorsprongsrivieren in het
westen. Het gehele noorden van Nieuw Guinea, van de voet
van het Centrale Bergland tot de zee, is bedekt met tropisch
regenwoud dat zo dicht is dat van een vliegtuig uit de grond
vrijwel geheel onzichtbaar is door het groene dek van de
boomkruinen. Aan de zuidkant loopt het Centrale Bergland
uit in een heuvelgebied dat geleidelijk overgaat in een laagvlak-
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te die doorsneden wordt door een groot aantal langzaam stro-
mende, sterk kronkelende, modderige rivieren. Door de nabij-
heid van Australië heeft dit gebied een moessonklimaat met
een uitgesproken droge tijd in ons zomerhalfjaar. Het tropi-
sche regenwoud heeft hierdoor plaats moeten maken voor
een savanne, een grasvlakte met hier en daar groepjes bomen.

De bewoners van Nieuw Guinea worden Papoea's genoemd.
Met hun donkere huidskleur en zwarte kroeshaar vertonen ze
uiterlijk wel overeenkomst met Afrikaanse negers. Vóór de
komst van de blanken, variërend van ongeveer vijftig tot hon-
derd jaar geleden, leefden zij in het overgrote deel van het ei-
land nog in het stenen tijdperk: metalen en metaalbewerking
waren niet bekend, evenmin als de rijstbouw en de weeftech-
niek die in het nabijgelegen Indonesië tot een zo hoge ontwik-
keling gekomen waren. Bij de meeste kustbewoners is sago, be-
reid uit het merg van de sagopalm, het hoofdvoedsel. De Berg-
papoea's leven van tropische knolgewassen die op een aantal
plaatsen gekweekt worden, met toepassing van groenbemes-
ting, in goed omheinde tuinen die voorzien zijn van opgehoog-
de beddingen en drainagegeulen. Eiwitaanvulling wordt geleverd
door jacht en visvangst. De belangrijkste jachtdieren zijn het
varken, vogels, waaronder de casuaris — een struisvogelachtig
dier —, en buideldieren: cuscus en kangoeroe. In de meeste
dorpen lopen wel enige tamme varkens rond maar veel te wei-
nig om een regelmatige vleesvoorziening te garanderen: zij
worden geslacht bij speciale gelegenheden en vormen het
feesteten bij uitnemendheid.

In populaire geschriften en in het gewone spraakgebruik
komen we 'de Papoea' als aanduiding van de bevolking van
Nieuw Guinea nogal eens tegen. Op dezelfde manier spreken
we ook wel van 'de Duitser' en 'de Fransman'. Met deze ter-
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men wordt uitdrukking gegeven aan een bepaalde voorstel-
ling die er bij ons van het betreffende volk bestaat. Het is een
stereotyp beeld dat bij voorbeeld voor alle Fransen zou gelden.
Bij enig critisch nadenken wordt het echter al gauw duidelijk
dat deze voorstelling geen recht doet aan de vele verschillen
die er tussen groepen en individuen bestaan. Geldt dit al voor
de Fransen, een volk met een grote mate van culturele homo-
geniteit, hoeveel te meer nog is dit van toepassing op de bevol-
king van Nieuw Guinea. Deze is namelijk cultureel gesproken
allerminst homogeen. Op materieel gebied is er weliswaar een
algemeen grondpatroon met werktuigen en wapens gemaakt
van hout, bamboe, steen en been en een voedselproductie be-
staande uit sagowinning, de verbouw van knolgewassen, jacht
en visvangst. Van groep tot groep vertoont deze materiële
cultuur echter in haar vormen en uitingen aanzienlijke ver-
schillen. De bewoners van het eiland Biak in de Geelvinkbaai
bij voorbeeld, zijn in het bezit van zeevarende boten voorzien
van vlerken of uitleggers: van oudsher beoefenen zij de zee-
scheepvaart waarbij ze contacten hadden met vele ander groe-
pen langs de noord- en noordwestkust van Nieuw Guinea en
tot diep in het Indonesische cultuurgebied doordrongen. De
Marind-anim die aan de zuidkust wonen, zijn daarentegen
echte landrotten. Hún vaartuigen zijn logge boomstamkano's
zonder uitleggers die ze gebruiken bij het varen op hun rivieren
en over het in de regentijd ondergelopen land. De verschillende
huistypen die op Nieuw Guinea gevonden worden, vormen
een ander voorbeeld. Hierbij wordt met name gedacht aan de
indrukwekkende, monumentale mannenhuizen uit het Sepik-
en Abelamgebied en de simpele woonhutten van de stammen
rond de Wisselmeren in het westelijke Centrale Bergland. Bij.
deze mensen staat de tuinbouw op een zeer hoog peil zoals
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hierboven al werd aangegeven. Ook de bewoners van het moe-
rassige en door muskieten geteisterde Kolepom (Frederik Hen-
drik Eiland) kennen een hoog ontwikkelde tuinbouw met de
yam als voornaamste voedselgewas. Bij hun oostelijke naburen,
de Marind-anim, is sago echter het hoofdvoedsel en dienen de
tuingewassen vooral als feesteten.

Niet alleen op materieel gebied maar ook in sociaal en reli-
gieus opzicht bestaan er grote verschillen. In het traditionele
leven van de Asmat aan de zuidwestkust bij voorbeeld, speelde
het koppensnellen een belangrijke rol. Deze stamgewoonte
vond zijn symbolische uitdrukking in bepaalde vormen en figu-
ren van de houtsnijkunst die hier tot een hoge ontwikkeling
gekomen was. Ook de Marind-anim waren koppensnellers
maar bij hen maakte het snellen deel uit van een voorstellings-
wereld die beleefd werd in stamrituelen bestaande uit drama-
tische vertoningen waarin versierde 'acteurs' de halfgoden uit
de oertijd voorstelden en hun grote daden ten tonele voerden.
Bij de bewoners van de Baliemvallei in het Centrale Bergland
is er nauwelijks sprake van kunst en evenmin van spectaculaire
ceremoniën. Hun leven wordt beheerst door economische
motieven en hun samenleving wordt niet zonder reden als
'kapitalistisch' aangeduid.

Het beeld dat de culturen — en talen — van Nieuw Guinea
bieden, is dan ook te vergelijken met een bont mozaïek en op
het eerste gezicht lijkt het alsof de steentjes zonder veel orde
of samenhang zijn ingezet. Anthropologisch en linguistisch
onderzoek heeft echter uitgewezen dat ze wel degelijk volgens
bepaalde patronen gerangschikt zijn, met andere woorden dat
er op het eiland een aantal cultuurprovincies te onderscheiden
zijn waarin de talen en culturen van de daar wonende groepen
een bepaalde samenhang vertonen.
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In vele gevallen bestaat er in deze cultuurprovincies ook
een samenhang op het gebied van de artistieke vormgeving. Dit
betekent dat de vorm die de houtsnijders aan de mensfiguur
geven, de stijl waarin de boten, pagaaien, wapens e.d. versierd
worden, bij één bepaalde groep zoveel overeenkomst vertonen
dat we ook in dit opzicht van één gebied kunnen spreken dat
we dan met de term stijlgebied aanduiden.

In de volgende behandeling van de kunst van Nieuw Guinea
worden dertien stijlgebieden onderscheiden die achtereenvol-
gens de revue zullen passeren. Deze stijlgebieden zijn groten-
deels gelegen op Nieuw Guinea zelf en verder op groepen van
eilanden en eilandjes langs de noord-, west- en zuidkust die
als uitlopers van het hoofdeiland te beschouwen zijn. De eilan-
den Nieuw Brittannië en Nieuw Ierland, hoewel in politiek
opzicht deel uitmakend van Papua New Guinea, zullen niet
behandeld worden.

In hoofdzaak zullen de kunstvormen aan de orde komen die
gematerialiseerd zijn in vaste stoffen als hout, bamboe en klei.
Zij worden aangetroffen aan de kusten en langs de rivieren.
Daar liggen dan ook de te behandelen stijlgebieden. De kunst-
zin van de bewoners van het Centrale Bergland uit zich vooral
in versiering van het menselijk lichaam en in dansen. Deze
kunstvormen vallen echter buiten het kader van dit werkje
dat zich in eerste instantie met museumvoorwerpen zal bezig
houden. Deze laatste zullen niet alleen bekeken worden op
hun zichtbare eigenschappen en uiterlijke kenmerken, maar
zullen ook, en vooral, worden beschouwd als producten van
de cultuur waartoe ze behoren.
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1. Geelvinkbaai en noordwestelijk kustgebied

Het culturele centrum van dit stijlgebied wordt gevormd
door de eilanden en de kustgebieden van de Geelvinkbaai. In
het leven van de hier wonende mensen wordt een belangrijke
rol gespeeld door de zee die in dit gebied al van oudsher een
verbindende functie gehad heeft door de ontwikkeling van de
zeescheepvaart. Vooral de bewoners van het eiland Biak ston-
den bekend als koene zeevaarders. In hun van uitleggers voor-
ziene en met planken opgeboorde zeilkano's bevoeren zij niet
alleen de andere eilanden en de kusten van de Geelvinkbaai,
maar zwermden zij, vooral in westelijke richting, ver uit buiten
hun stamland en zijn directe omgeving.

Deze bewegelijkheid van de Biakkers hing nauw samen met
de schaarse mogelijkheden van hun eiland dat een onvrucht-
bare kalkbodem heeft. In de loop van de tijd zijn er dan ook
veel mensen weggetrokken om zich in overzeese gebieden te
vestigen. Een belangrijk Biaks kolonisatiegebied wordt ge-
vormd door de groep van de Radja Ampat eilanden die gele-
gen zijn voor de noordwestkust van de Vogelkop en die a.h.w.
de verbinding vormen tussen Nieuw Guinea en de Molukse
eilanden. Tegen deze laatste zijn Biakse kolonisten uit de
Radja Ampat groep herhaaldelijk actief opgetreden. Naar de
eilanden Ceram en Ambon werden rooftochten ondernomen
en de kusten van Halmahera zijn een tijdlang door Radja
Ampat Papoea's bewoond geweest.

In verband met deze Biakse uitzwerming en kolonisatie en
de daarmee gepaard gaande verspreiding van de Biakse cultuur
is er op het terrein van de kunst zo'n duidelijke verwantschap
tussen het Geelvinkbaaigebied en de Radja Ampat eilanden
dat we van één stijlgebied kunnen spreken. Wel zijn er echter
bepaalde, karakteristieke kunstvormen ontstaan in deze wes-
telijke, ver van het moederland gelegen eilanden. In verband
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fig. 1 TABAKSKOKER
Geelvinkbaai.
Bamboe en hout; h.: 50 cm.
Verzameld door H. von Rosenberg ca. 1870.
RvV. 121-56.

fig. la Detail van fig. 1
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hiermee kunnen deze dan ook als een apart substijlgebied
worden beschouwd.

Reeds eeuwen lang heeft noordwestelijk Nieuw Guinea
onder Indonesische invloed gestaan. Op het gebied van de
kunst manifesteert deze invloed zich in het veelvuldig voor-
komen van het rankenmotief. We komen het o.m. tegen in de
versiering van houten neksteunen en lepels en in de openge-
werkte, plankvormige opzetten van de stevens van de zeeva-
rende boten. Het rankenmotief wordt ook, door middel van
uitsnijding, aangebracht op de wanden van uit bamboe ge-
maakte kokers voor kalk en tabak. De eigenlijke ornamenten
worden dan gevormd door het uitgespaarde gedeelte van de
dunne, licht gekleurde schil van de bamboe wand. De op deze
wijze versierde koker van Fig. 1-1 a wordt afgesloten door een
houten stop die uitloopt in een mensfiguurtje. Dit is uitge-
voerd in de karakteristieke stijl van dit gebied, de korwar-stijl.

De korwar, samen met het rankenornament het Leitmotiv
van dit stijlgebied, is een zittend en staand afgebeelde mensfi-
guur met een, in verhouding tot het lichaam, zeer groot
hoofd. Vele korwars hebben een soort van schild of balustrade
voor zich. Sommige korwars zijn voorzien van schedels die in
het uitgeholde hoofd of op de romp van het beeld geplaatst
werden. We spreken dan van schedelkorwars. Korwar betekent
in de eerste plaats dodengeest. Dat de mensfiguren zo ge-
noemd werden vloeit voort uit het geloof dat de geest voor
kortere of langere tijd zijn intrek nam in het beeld. Aan de in
de korwar verblijvende geest werd geofferd en zijn hulp werd
ingeroepen in tijden van spanningen en gevaar. De priester
maakte wel gebruik van een korwar om met een dodengeest
in contact te treden. Hij nam het beeld dan in de hand en
geraakte in trance: de geest had, naar men geloofde, bezit van
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hem genomen.
Fig. 2 laat een van de weinige korwars zien waarvan de oor-

sprong en betekenis bekend zijn. Hij is in het bezit geweest
van een uit Biak afkomstige groep in het noorden van Batanta,
een eiland in de Radja Ampat archipel. Ongeveer anderhalve
eeuw geleden is hij gemaakt voor de dodengeest van Man-
sar Mambibi Saléo, de onderweg gestorven leider van een
groep emigranten die van Biak naar de Radja Ampat op weg
waren. Aan de hoofddoek waarmee het beeld getooid is, is te
zien dat de gestorvene behoorde tot de groep der sengadji of
districtshoofden die waren aangesteld door de sultan van
Tidore die eeuwenlang het oppergezag over dit deel van
Nieuw Guinea heeft uitgeoefend. De handhouding van het
beeld is dezelfde als die van de priester wanneer hij de hemel-
heer aanriep bij het fan nanggi, het 'voeden van de hemel'
waarbij op een stellage voedsel als offer neergelegd werd. Het
beeld van Fig. 3 is ook van de Radja Ampat groep afkomstig.
Het heeft de dodengeest van de radja Beni tot verblijf gediend.
Ook hij was een leider van een Biakse emigrantengemeen-
schap. Ook dit beeld met de gestrekte armen en de omhoog
geheven handpalmen, is in de fan nanggi houding weergege-
ven.

In de inheemse gemeenschappen.van noordwestelijk Nieuw
Guinea worden geen korwars meer aangetroffen. De overgang
naar het Christendom is namelijk in vele gevallen samengegaan
met een massale vernietiging van deze heidense beelden, een
radicale geloofsdaad die voor onze kennis van de oude cultuur
en kunst echter betreurenswaardige gevolgen gehad heeft.

fig. 2 KORWAR
Noord Batanta, Radja Ampat groep
Hout, katoen; h.: 50 cm.
Verzameld door Dr. F.C. Kamma ca. 1935.
RvV. 2432-3.
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fig. 4 BOOTSTEVENVERSIERING (WACHEMETI)
Dorp Tobadi, Humboldtbaai.
Hout, gekleurd; 1. tussen beide
uiteinden: 76 cm.
Verzameld in 1903.
RvV. 1528-422.
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2. Noordkust en Humboldtbaai

Dit stijlgebied omvat de kuststrook van ongeveer de mon-
ding van de Mamberamorivier tot de grens van Irian Jaya met
Papua New Guinea en de daarvoor liggende eilanden en eilan-
dengroepen. In dit maritieme gebied dat een oost-west uitge-
strektheid heeft van bijna 300 kilometer, is de zee het verbin-
dende element en speelde de zeescheepvaart sinds vroege tijden
een belangrijke rol. Het doel van vele zeereizen was het drijven
van handel. Deze was veel persoonlijker van aard dan bij ons
en had meer het karakter van een uitwisseling van geschenken
tussen vaste partners. Deze geschenkenruil tussen 'handels-
vrienden' had plaats in een kader van onderlinge hulpverlening
en sociale verplichtingen. De 'handel' was dan ook onderdeel
van een netwerk dat een groot deel van het gebied besloeg en
waarbinnen o.m. huwelijksrelaties tot stand kwamen, evenals
bepaalde vormen van cultuuroverdracht, zoals bij voorbeeld
de overname van kunstproducten en ornamenten.

De vaartuigen waarmee dit verkeer werd onderhouden, wa-
ren lange, smalle boomstamkano's die gestabiliseerd waren
door aan de romp, met behulp van dwarsstangen, een vlerk of
uitlegger te bevestigen. De zeewaardigheid van deze boten
was vergroot door de boorden met planken op te hogen. Op
de verbindingsstangen van bootromp en vlerk was een plat-
formpje aangebracht.

Vele van deze boten waren voorzien van stevenornamenten.
Deze komen in verschillende vormen voor. Een van deze
wordt vertegenwoordigd door het forse, S-vormige ornament
van Fig. 4. Het bestaat uit een massief basisgedeelte dat uit-
loopt in een samenstel van mens- en dierfiguren. Nog afgezien
van deze laatste die zonder twijfel ook hun betekenis hadden,
maakt het voorwerp als geheel de indruk van een dynamische
geladenheid. De mensen van Humboldtbaai schreven aan deze

13



fig. 5 BOOTSTEVENVERSIERING
Eiland Masi Masi, noordkust.
Hout;h.: 42 cm.
Verzameld voor 1883.
RvV. 929-474.
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bootornamenten, daar meti genoemd, dan ook een bovenna-
tuurlijke kracht toe. Ook nu nog gelooft men dat de meti de
bemanning helpt door de boot in de juiste richting te sturen,
bij voorbeeld naar scholen vissen of naar de thuishaven. Ook
de compositie van Fig. 5, met mensenhoofden en een vogel-
figuur als duidelijk herkenbare elementen, was een onderdeel
van een zeevarende boot. Het is, evenals de meti, meer geweest
dan alleen maar een versiering: door de aanwezigheid van dit
voorwerp en de daarin afgebeelde figuren moet de bootbe-
manning zich beveiligd gevoeld hebben tegen de onzekerheden
en gevaren van de zeereis.

De mensfiguren van dit stijlgebied vertonen afgeronde vor-
men en ademen een zekere rust, dit in tegenstelling tot de
enigszins gespannen aandoende korwar-beelden met hun strak-
ke vormgeving (Fig. 6). Aan de andere kant bestaat er in één
opzicht overeenkomst tussen beide groepen figuren, namelijk
in de uitbeelding van de neus met de V-vormig uitstekende
vleugels. In vele gevallen is echter de neus gebogen en met een
doorboord tussenschot voorgesteld. Een dergelijke weergave
van de neus komt ook voor in het oostelijk gelegen Sepik stijl-
gebied. Stijlgebieden zijn dan ook geen strak afgegrensde,
a.h.w. hermetisch gesloten eenheden. Invloeden van buiten
worden opgenomen en verwerkt. Een voorbeeld hiervan leer-
den we al kennen in de opname van het Indonesische ranken-
motief in de Geelvinkbaai kunst.

Tot de kunstvoorwerpen van de Humboldtbaai mensen be-
hoorden ook grote, zandlopervormige houten trommen waar-
van de wanden van snijwerk waren voorzien. Belangrijker dan
deze reliefversiering was echter het geluid, de stem die, naar
het gevoelen van de mensen, de wezenlijke waarde van de
trom uitmaakt.

fig. 6 MENSFIGUURTJE
Humboldtbaai.
Hout;h.: 15 cm.
Verzameld in 1899.
RvV. 1222-19.
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Andere muziekinstrumenten waren de bamboe fluiten die
naar de lengte in drie groepen ingedeeld werden: die met een
lengte van een mannenarm, kortere en dikkere pijpen die
even lang waren als een onderarm en staafjes van een handleng-
te. Fig. 7 laat een fluit zien van het middengrote type. De op
de wand aangebrachte versiering bestaat uit een door ondiepe
uitsnijding gevormd reliefpatroon dat scherp geaccentueerd
wordt doordat de weggesneden gedeelten — met kalk en rode
aarde — wit en rood gekleurd zijn. Dit patroon bestaat uit een
regelmatige, beheerste compositie die door een spiraalmotief
gedomineerd wordt. Dit laatste wordt ook gevonden op ge-
bruiksvoorwerpen in dit stijlgebied zoals kalkkalebassen en
plankvormige ophanghaken waaraan manden en tassen met
voedsel opgehangen werden dat men op deze manier buiten
het bereik van ratten en honden hield.

De trommen en fluiten behoorden tot de inventaris van het
mannenhuis, de mau. Aanvankelijk waren deze huizen hier
onbekend. Hun bakermat lag in het oosten en zij zijn, samen
met de bijbehorende rituelen, door de Humboldtbaai bewo-
ners overgenomen. De eerste mau werd hier in 1860 gebouwd.
Omstreeks 1930 waren, onder invloed van het Nederlandse
bestuur, alle mau verdwenen. Niet langer dan 70 jaar heeft
men aan de Humboldtbaai dus deze huizen en hun rituelen
gekend.

Mau waren hoogopgaande gebouwen in de vorm van een
achtzijdige pyramide en met een pagode-achtige top. In de
meeste gevallen waren ze op palen in het water gebouwd. Aan
de landzijde bevond zich dan een ruim platform. Dit laatste
was door een haag van het dorp afgeschermd. Het besloten
karakter van het huis werd nog versterkt door de afsluiting
van de ingangen door een dichte franje van gras of bladeren.

fig. 7 SACRALE FLUIT
Dorp Tobadi, Humboldtbaai.
Bamboe en vezelkoord; 1.: 33 cm.
Verzameld in 1903.
RvV. 1528-629.
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In het dak waren, op verschillende hoogten, houten dierfigu-
ren gestoken — vogels, vissen, varkens, leguanen — sommige
met de kop naar buiten, andere naar binnen gericht.

In de mau vond het inwijdings- of initiatieritueel plaats
waarbij de opgroeiende jongens ingewijd werden in de levens-
wijze, de gewoonten en de geheimen van de volwassen mannen.
Deze tijd van 'ontgroening' waarbij de jongens aan allerlei pla-
gerijen en verbodsbepalingen werden onderworpen, duurde
ongeveer een jaar. Al die tijd verbleven ze in de mau; alleen
's nachts werden ze af en toe in het bos losgelaten om zich
wat te bewegen. De bamboe fluiten speelden bij deze initiatie
een belangrijke rol. Ze werden in de mau gespeeld door twee
tegenover elkaar staande volwassen mannen die met afwisselen-
de stoten bliezen. Voor de buitenstaanders, vrouwen en kinde-
ren, behoorde het geluid van de fluiten — die alleen 's nachts
werden geblazen — tot de vele angstaanjagende geheimen van
de mau. Aan de jongens die in de mau geïnitieerd werden,
werd dit geheim geopenbaard en na verloop van tijd werd hun
geleerd de fluiten te hanteren en te blazen.

Tot het handwerk dat in dit stijlgebied werd beoefend, be-
hoorde ook het pottenbakken. De potten werden, zonder
schijf, gemaakt uit een klomp klei. Deze werd in het midden
ingestompt waarna de rand met de vingers omhooggewerkt
werd tot de basis van de potwand. Deze werd dan gelijkmatig
verdund en omhooggeklopt door slaan met een steen of een
plankje aan de buitenzijde waarbij de binnenkant met een
ronde steen gesteund werd. De potten werden gedroogd, eerst
in huis en daarna buiten in de zon, om vervolgens in een open
vuur te worden gebakken. Ze dienden o.m. voor het bewaren
van sagopap en het koken van water. Voor feestelijke gelegen-
heden werden ze beschilderd.
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In het Humboldtbaaigebied was een vrij stugge en ruwe
soort van tapa of boombaststof in gebruik — gemaakt van de
bast van de Artocarpus (broodvruchtboom) en Ficus-soorten
— die door volwassen vrouwen als kleding gebruikt werd. De
versiering bestond uit schelpplaatjes en een polychrome be-
schildering.
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3. Het Sentanimeer

Het Sentanimeer ligt, op een hoogte van 70 meter boven
zeeniveau, hemelsbreed 8 tot 10 kilometer ten westen van de
Humboldtbaai. In oost-westelijke richting strekt het zich uit
over een afstand van bijna 30 kilometer. De mensen wonen,
verspreid over een twintigtal dorpen, langs de oevers en op de
eilanden. De huizen zijn op palen boven het water gebouwd.
Het verkeer tussen de nederzettingen onderling en tussen de
dorpen en de tuinen en jachtgronden heeft over het water
plaats met behulp van boomstamkano's zonder uitleggers.
Hiervan zijn er twee typen, de ifa of mannenboot en de kaji,
de vrouwenboot. Elke man heeft zijn eigen ifa, een uitermate
ranke, éénpersoons kano die zo smal is dat men niet tussen
maar bovenop de boorden zit met het ene been voor het
andere. De kaji zijn brede, forse boten; de grotere exemplaren
kunnen wel tien tot vijftien personen vervoeren. Zij worden
gebruikt voor de visvangst en voor het transport van de jacht-
buit en van de producten van de tuinen.

Sago is het voornaamste voedsel. Het is in meer dan vol-
doende hoeveelheden beschikbaar, het overschot werd verhan-
deld naar de Humboldtbaai dorpen. In de Sentanimeer dorpen
werden varkens gehouden en ook deze werden van tijd tot
tijd aan de Humboldtbaai mensen geleverd. Op hun beurt
voorzagen de bewoners van de kustdorpen de Sentani mensen
van gerookte zeevis.

Het handelsverkeer tussen beide gebieden was niet beperkt
tot een uitwisseling van voedselproducten. Rond de eeuwwis-
seling namen de hoofdlieden (ondoforo) van drie Sentanimeer
dorpen het mau huis, samen met de bamboe fluiten en hun
geheime ritueel, over van de kustmensen in ruil voor kostbare
waardegoederen als oude kralen, glazen ringen en houten
trommen.
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De ondoforo speelden in het dorpsleven een belangrijke rol.
Hun dominerende positie bleek ook hieruit dat hun huizen
niet alleen groter waren dan die van de gewone mensen maar
bovendien werden gekenmerkt door spectaculair houtsnijwerk.
In de ondoforo huizen, zoals alle huizen op palen boven het
water gebouwd, bevonden zich door de vloer heenstekende
palen die tot indrukwekkende sculpturen waren uitgewerkt.
Dankzij de hardheid van het hout waarvan zij gemaakt waren,
is een aantal van deze palen bewaard gebleven, practisch de
enige overblijfselen van deze huizen die sinds lang tot ruïnes
vervallen zijn. De palen — en de sculpturen — waren gesneden
uit boomstammen met zware, plankvormige wortels. Ze ston-
den 'ondersteboven', met het worteleinde omhoog, in het wa-
ter. Dit worteleinde was zodanig bewerkt dat er aan weerszijden
van de stam een soort van vleugel gevormd was waardoor het
voorwerp als geheel een T-vorm had gekregen met een vloeiend
verlopende gebogen lijn tussen de verticale en de horizontale
componenten. De twee vleugels vertonen langs de zijkanten
een opengewerkte versiering waarin de hagedisfiguur te her-
kennen is. Op de eigenlijke stam is soms een reliefversiering
aangebracht, een enkele maal in de vorm van een mensfiguur
(Fig. 8).

Volplastische mensfiguren behoren ook tot de kunst van
dit stijlgebied. In de ondoforo-huizen bij voorbeeld, bevon-
den zich beelden met een lengte van één tot anderhalve meter
die, als bekroning van de steunpalen, door een gat in de vloer
omhoogstaken. Ook als onderdeel van gebruiksvoorwerpen
wordt de mensfiguur veelvuldig aangetroffen. Fig. 9 laat een
kalkkalebas zien met een houten spatel of likstokje waarvan
het handvat de vorm heeft van een mensfiguurtje. De statische
houding en de geest van rust die het ademt, zijn typisch voor

fig. 9 KALKKOKER EN LIKSTOKJE
Sentanimeer.
Kalebas en hout;h. koker: 32 cm,
1. stokje: 31 cm.
De koker is verzameld voor 1912,
het stokje in 1893.
RvV. 2442-16 en 929-389.
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de Sentanimeer plastieken. Ook de weergave van armen en
handen, evenals de uitbeelding van het hoofd met de spitse
kin, zijn karakteristieke kenmerken die we bij vele mensfigu-
ren van dit stijlgebied aantreffen.

De wand van de kalebas van Fig. 9 vertoont een door spi-
raalmotieven beheerst versieringspatroon dat ook wordt aan-
getroffen op de kokers van bamboe en kokosdop, op benen
dolken en tromwanden. Ook bij vele van de ovale en ronde
houten schalen — typische producten van de Sentanimeer
kunst — is in het snijwerk aan de onderkant dit spiraalmotief
te herkennen.

Door spiraalmotieven beheerste figuren zijn ook te zien in
de strakke patronen van sommige, hier gemaakte tapa's of
boombastdoeken. Andere daarentegen vertonen speelse com-
posities die door dierfiguren, vooral vissen en hagedissen, ge-
domineerd worden (Fig. 10).
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fig. 10
BOOMBASTDOEK MET TEKENINGEN
Sentanimeer.
Naturel, gekleurd; 130x80 cm.
Verzameld in 1934.
Volkenkundig Museum Justinus van Nassau
(RvV., afdeling Breda) 7499.
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fig. 11 KROKODILFIGUUR OP DE PAAL
VAN EEN MANNENHUIS
Kanganaman, Midden Sepik.
Hout; 1. paal: 455 cm, 1.
krokodilfiguur: 132 cm.
De paal die wegens beschadiging uit het
huis was verwijderd, is in 1967 door
A.A. Gerbrands verzameld.
RvV. 4329-1.
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4. Het Sepikgebied

Dit stijlgebied is niet beperkt tot de nederzettingen langs
de Sepikrivier en een aantal van zijn zijrivieren maar strekt
zich ook uit over een kuststrook van aanzienlijke lengte links
en rechts van de monding, en de voor de kust gelegen eilan-
den. In dit gebied vinden we een rijkdom en verscheidenheid
aan kunstvormen die noch op Nieuw Guinea noch in het ove-
rige Oceanië geëvenaard worden. Een min of meer volledige
behandeling is binnen het bestek van dit boekje onmogelijk.
Meer nog dan bij de bespreking van de andere stijlgebieden
het geval was, zullen we ons in dit hoofdstuk dan ook moeten
beperken tot het aangeven van enkele hoofdlijnen.

De Sepik ontspringt in het Centrale Bergland en stroomt in
een brede inzinking tussen de uitlopers van dit bergland en
het kustgebergte in west-oostelijke richting naar zee. Hemels-
breed is de afstand van het brongebied tot de monding onge-
veer 400 kilometer, langs de rivier gemeten echter circa 1000
kilometer. De Sepik is dan ook een sterk meanderende, traag-
stromende, waterrijke rivier met in de middenloop op bepaal-
de plaatsen een breedte van verscheidene kilometers.

Het Sepik dorp wordt beheerst door het indrukwekken-
de mannenhuis, centrum van het traditionele religieuze en
ceremoniële leven, dat alleen door geïnitieerde mannen mag
worden betreden. Het is evenals de woonhuizen, op palen ge-
bouwd. De beide uiteinden van de daknok steken als toren-
spitsen omhoog waardoor het open, driehoekige voorstuk de
indruk maakt van een opengesperde bek. Dit laatste hangt
hoogstwaarschijnlijk samen met de rol van het huis bij de
initiatie. Deze wordt namelijk aan de niet-ingewijden, vrouwen
en kinderen, vaak voorgesteld als een verslinding van de initi-
andi door een in het mannenhuis aanwezig monster. Uitein-
delijk zouden ze door deze initiatiedemon als mannen weer
worden teruggegeven. De palen van deze mannenhuizen zijn
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fig. 12 SPLEETTROM MET VOETSTUKKEN
Hoogstwaarschijnlijk afkomstig
van een dorp aan de Beneden
Ramurivier.
Hout, sporen van kleurstof;
1. trom: 248 cm.
Verzameld ca. 1967.
RvV. 5129-1.



van snijwerk voorzien dat meestal bestaat uit in relief aange-
brachte mens- en dierfiguren. Een enkele maal treffen we vol-
plastische beelden aan zoals de krokodil van Fig. 11 die alleen
met poten en staart verbonden is met de eigenlijke paal.

Tot de voorwerpen die in de mannenhuizen bewaard wor-
den, behoren de spleettrommen bestaande uit een uitgeholde
boomstam met een spleetvormige opening aan de bovenzijde
(Fig. 12). Ze worden o.m. gebruikt voor de begeleiding van
dansen, voor het geven van signalen en voor het overseinen
van berichten met behulp van een code van meer of minder
luide slagen met kortere of langere onderlinge tussenpozen.

Maskers van zeer uiteenlopende vorm en grootte en uit di-
verse materialen vervaardigd, komen in de Sepik kunst in grote
getale voor. In deze cultuur zijn niet alleen mensen dragers
van maskers. Deze komen namelijk, als grote, gevlochten gevel-
maskers, ook aan de frontzijde van sommige mannenhuizen
voor.

De gebruiksvoorwerpen en wapens zijn vrijwel alle van snij-
werk voorzien. Dit kan zich manifesteren in de vorm van
mens- of dierfiguren als functionele onderdelen van voorwer-
pen als ophanghaken, speerwerpers en neksteunen. Het snij-
werk kan ook bestaan uit twee-dimensionale composities. Het
schild van Fig. 13 dat afkomstig is van het Midden Sepik ge-
bied, is hiervan een goed voorbeeld.

De krokodil is een veel voorkomend motief in de beeldende
kunst dat we in tal van voorwerpen tegenkomen zoals voor-
stevens van boomstamkano's, speerwerpers en neksteunen.
Dit veelvuldig afbeelden van de krokodil hangt samen met de
belangrijke plaats die dit dier in de geloofsvoorstellingen in-
neemt. Dit komt duidelijk tot uiting in de rol die meterslange,
houten krokodilfiguren speelden in het initiatieritueel in het
gebied van de Korewori, een van de rechter zijrivieren van de

fig. 13 SCHILD
Midden Sepik.
Hout;h.: 145 cm.
Verzameld voor 1928.
RvV. 2151-3.
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Midden Sepik. Deze beelden die alleen door ingewijden moch-
ten worden gezien, waren op lage platformen in de mannen-
huizen opgesteld. De jongens die aan het inwijdingsritueel
onderworpen werden, verbleven vijf tot zes maanden samen
met de beelden in het mannenhuis dat ze in die tijd alleen
's nachts mochten verlaten. Deze krokodillen waren het die,
naar beweerd werd, de initiandi verslonden om ze als mannen
terug te geven.

Ook bij het koppensnellen hadden deze krokodilfiguren,
een functie. Voordat men op sneltocht zou gaan werden
draagstokken gestoken door de twee overdwars lopende gaten
in de romp. Enige mannen die zich in een trance toestand be-
vonden, tilden dan het beeld op en dansten ermee. Naar men
geloofde draaide de krokodil zich uiteindelijk hierbij in de
richting die men moest gaan wilde men succes hebben op de
sneltocht. Na terugkeer werden de buitgemaakte koppen in
de muil van de krokodil gestoken.

Een van de meest fascinerende uitingen op het gebied van
het kunsthandwerk is het vervaardigen en versieren van aarde-
werk potten. Het belangrijkste pottenbakkerscentrum was
het dorp Aibom aan het Chambrimeer aan de Midden Sepik.
De hier toegepaste techniek van vervaardiging verschilt van
die van de Humboldtbaai. Men begint weliswaar ook met een
klomp klei waarvan de rand omhooggewerkt wordt tot
een aanzet van de wand; het verder vormen van de wand heeft
echter plaats door het opzetten van een aantal kleislierten,
onderbroken door droogpauzes. Deze slierten worden vast-
gekneed en glad gestreken. De Aibom pot van Fig. 14 diende
voor het bewaren van sago. Potten van dit type worden met
de eerste mythische pottenbakster geassocieerd en als haar
kinderen beschouwd.
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5. De Abelam

In het Maprikgebied ten noorden van de Midden Sepik
wonen de Abelam. In cultureel opzicht vertonen zij weliswaar
overeenkomst met de Sepik stammen, maar met name hun
kunst heeft zo'n uitgesproken eigen karakter dat we hier van
een apart stijlgebied kunnen spreken. Met zijn duidelijke
vormgeving gecombineerd met een strakke stylering, paart
deze kunst een bijzondere expressiviteit aan een zekere uit-
bundigheid.

De houtsnijkunst wordt gekenmerkt door polychrome
mensfiguren (Fig. 15) en voorstellingen van vogels en slangen.

Typisch voor dit stijlgebied zijn verder de gevlochten mas-
kers die, evenals de sculpturen, beschilderd zijn. Zij worden
bij initiatiefeesten en offerplechtigheden door mannen gedra-
gen. Van hetzelfde materiaal worden miniatuur maskertjes
gevlochten voor het feest van de yam oogst. De yam is het
voornaamste voedselgewas en in het sociale en religieuze leven
en de daarmee verband houdende feesten neemt de yamsknol
een centrale plaats in. Speciaal gekweekte knollen treden bij
een van deze feesten als personen op. Ze krijgen dan de mas-
kertjes opgezet en worden verder nog versierd met veren en
omhangen met de schelpen sieraden.

fig. 15 VOOROUDERBEELD
Abelam.
Hout, gekleurd; h.: 112 cm.
Verzameld door G.J.M. Gerrits ca. 1975.
RvV. 5002-6.
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6. De Astrolabebaai

Dit stijlgebied omvat de kuststreken aan en rond de Astro-
labebaai en enkele voor de kust gelegen eilanden.

De meest spectaculaire vertegenwoordigers van de kunst
van dit gebied zijn de houten mensfiguren, telum genoemd.
De telum van Fig. 16 is waarschijnlijk de weergave van een
feestelijk opgesierde mens: het beeld toont de voorstelling
van een hoofdtooi en tot op de schouders afhangende oorsie-
raden; uit de mond komt een uitsteeksel te voorschijn dat
mogelijk een voorwerp voorstelt dat bij het dansen in de mond
gedragen werd; in de rechterhand draagt het beeld een knots
of staf. Deze mensfiguur werd met een van de voorouders ge-
ïdentificeerd en werd dan ook met de naam van deze voorou-
der genoemd.

Dit stijlgebied wordt verder gekenmerkt door houten
maskers die o.a. bij initiatiefeesten gebruikt werden, dansram-
melaars — met in vele gevallen een handvat bestaande uit een
vogelkop en -hals en notedoppen voor het geluid —, en zware,
ronde schilden. Deze laatste vertonen aan de voorzijde een
versiering gevormd door relief snijwerk en kleuring in rood,
wit en zwart. Deze versiering is strak en geometrisch van aard.
Hetzelfde geldt voor de ornamentatie aangebracht op andere
in dit gebied vervaardigde voorwerpen als trommen, brom-
houten, pagaaien, bamboe kokers voor kalk en tabak, bamboe
sierkammen en armbanden van schildpad.

fig. 16 MENSFIGUUR (TELUM)
Dorp Bongu, Astrolabebaai.
Hout;h.: 218 cm.
Verzameld voor 1895.
RvV. 1067-1.
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7. Het noordoostelijk kustgebied

Het centrum van dit stijlgebied wordt gevormd door de
Tami-eilanden gelegen voor de kust van het Huonschiereiland.
Van oudsher had de kunst hier een hoge graad van ontwikke-
ling en verfijning bereikt en door uitvoer geraakten de versier-
de producten van het handwerk van de Tami mensen over een
groot gebied verspreid. Voorwerpen behorende tot deze
kunststijl — die niet ten onrechte Tami stijl wordt genoemd —
zijn aangetroffen aan de oostkust van het Huonschiereiland
en langs de kusten van de ten zuiden van dit schiereiland gele-
gen Huon Golf. De noordoostelijke uitloper van dit stijlgebied
wordt gevormd door het eiland Umboi en de Siassi-eilanden
en het Kilengegebied in het westen van Nieuw Brittannië.

De 'Tami' kunst wordt gekarakteriseerd door een grote
mate van uniformiteit. Over het gehele gebied vinden we iden-
tieke grondvormen zowel van de kunst- en nijverheidsproduc-
ten als van de daarin verwerkte motieven.

De voornaamste oorzaken hiervan zijn het levendige onder-
linge verkeer binnen het gebied en de gemeenschappelijke
religieuze en ceremoniële achtergrond van deze kunst. Een
belangrijke component van dit onderlinge verkeer was de han-
del. Deze berustte op plaatselijke en regionale specialiseringen
op economisch en technisch gebied, mogelijk gemaakt door
de bijzondere eigenschappen van het natuurlijk milieu van het
betreffende woongebied. Op de Tami-eilanden bijvoorbeeld,
is maar weinig goede tuingrond. Van oudsher moest voedsel
worden ingevoerd. Als betaling hiervoor dienden houten
gebruiksvoorwerpen in het maken waarvan men zich had ge-
specialiseerd. In deze export namen houten bakken, de zoge-
naamde 'Tami bakken', een belangrijke plaats in (Fig. 17).
Deze worden tot in het Kilengegebied van Nieuw Brittannië
aangetroffen.
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Samen met deze uitwisseling van goederen en producten
vond er overname en verspreiding plaats van andere vormen
van cultuurbezit zoals godsdienstige voorstellingen en -ideeën
ceremoniën, liederen en dansen. Er werden dan ook van tijd'
tot tijd religieuze feesten gevierd waaraan groepen uit ver uit-
eengelegen gebieden deelnamen. Een van deze feesten was het
balum-feest dat om de tien tot achttien jaar afwisselend bij
drie langs de kust van het Huonschiereiland wonende stammen
en op de Tami-eilanden gehouden werd. Gedurende dit feest
werden de opgroeiende jongens geïnitieerd. Zoals ook aan de
riumboldtbaai - en in vele andere streken van Nieuw Guinea
en Melanesië - het geval was, verbleven de jongens in een
speciaal huis, het balum-huis dat onder geen voorwaarde door
oningewijden, vrouwen en kinderen, mocht worden betreden

fig. 17 BAK
Tami, Huongolf.
Hout, de ingesneden figuren met
kalk ingewreven ;1.: 43 cm.
Verzameld voor 1894.
RW. 1018-110.
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De mannen deden het voorkomen alsof zich in het huis een
monster bevond dat de jongens verslond — om ze als volwaar-
dige mannen terug te geven —. Dit monster zou ook de angst-
aanjagende geluiden maken die uit het huis kwamen en ver
naar buiten doordrongen. Deze geluiden werden in werkelijk-
heid geproduceerd door bromhouten, lancetvormige plankjes
met ingesneden versieringspatronen die, aan een touw beves-
tigd, door de mannen werden rondgezwaaid.

Bij deze feesten werden op het Huonschiereiland vroeger
ook houten gezichtsmaskers gebruikt. Sinds de eeuwwisseling
worden ze echter niet meer gemaakt. Houten maskers (nau-
sang) die met deze Huon maskers een duidelijke stijlverwant-
schap vertonen, werden in de 60er jaren nog vervaardigd bij
de Kilenge van Nieuw Brittannië (Fig. 18).

Op de Tami-eilanden waren ook tago genoemde maskers in
gebruik bestaande uit een 'lichaam' van rotan bekleed met
boombaststof en een 'hoofd' met twee gezichten, een zoge-
naamd Janushoofd. Maskers die in hun grondvorm sterk aan
tago-maskers doen denken, worden in het Kilengegebied aan-
getroffen. In Kilenge dorpen werden ze in de 60er jaren nog
gemaakt en dansend ten tonele gevoerd.

De, ietwat gespannen en tegelijk enigszins inert aandoende,
mensfiguur vinden we in de gesculpteerde palen van de man-
nenhuizen. We komen de mensfiguur verder tegen in kunstig
bewerkte gebruiksvoorwerpen zoals ophanghaken, mortieren
voor het stampen van de taro wortel en de betelnoot, en hoofd-
steunen. De figuren zijn zonder nek afgebeeld, de in verhou-
ding grote hoofden zijn als het ware in de romp ingezonken
en het lijkt alsof de makers hierdoor het torsen van een zware
last hebben willen suggereren. Bij de hoofdsteun van Fig. 19
maken de krachtige, gedrongen figuurtjes als dragers van het

fig. 18 NAUSANG MASKER
Kilenge, Nieuw Brittannië.
Hout, casuarisveren, bladeren,
gekleurd; h. houten deel: ca. 62 cm.
Vervaardigd in 1967 en verzameld
door A.A. Gerbrands.
RvV. 4247-173.
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steunplankje — en het hoofd van de slaper — dan ook een bij-
zonder functionele indruk.

Tot de volplastische kunstvormen behoren ook de zandlo-
pervormige, houten trommen voorzien van een overlangs
lopende sculptuur tegenover het handvat en ingesneden en met
kalk volgewreven patronen rond het middengedeelte. Op de
trommen komen ook in relief aangebrachte versieringen voor,
meestal in de vorm van dierfiguren en mensengezichten.

Een voorbeeld van de vlakke kunst in dit stijlgebied wordt
gevormd door de armbanden vervaardigd uit de platen van
een zeeschildpad. Deze platen worden eerst versneden tot
rechthoekige stroken. Hierin wordt door insnijding het versie-
ringspatroon aangebracht. De strook wordt vervolgens in de
lengterichting rondgebogen door hem in heet water te dom-
pelen en vast te snoeren om een rond stuk hout dat ongeveer
de dikte heeft van een arm. Tenslotte worden de ingekerfde
figuren met kalk volgewreven.

In het centrale deel van dit stijlgebied — de Tami-eilanden
en de kustgebieden van het Huonschiereiland en de Huon
Golf — is er van kunstproductie nauwelijks meer sprake. De
voornaamste oorzaak van deze achteruitgang is de vroegtijdige
komst van het Christendom geweest. Hierdoor werd het leven
in zijn religieuze kern aangetast. Na verloop van tijd werden
dan ook de traditionele feesten niet meer gevierd en werden
de feestattributen als maskers en bromhouten waarin deze
kunst culmineerde, niet meer vervaardigd. In het noordoosten
dat pas later en in minder sterke mate door het Westen be-
invloed werd, is veel van de traditionele kunst behouden ge-
bleven. De bekende 'Tami bakken' worden dan ook heden
ten dage niet meer gemaakt op de Tami-eilanden maar op de
Siassi-eilanden aan de westpunt van Nieuw Brittannië.
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8. Het Massimgebied

Onder het Massimgebied verstaan we de oostpunt van
Nieuw Guinea — de Oostkaap en de Zuidkaap — en de daar-
voor liggende eilanden en eilandengroepen. Tot deze laatste
behoren de Trobriandeilanden die vooral bekend geworden
zijn door de publicaties van de Britse anthropoloog Bronislaw
Malinowski die in zijn Argonauts of the Western Pacific, een
boek dat ook buiten de kring van vakgenoten bekendheid
geniet, een uitvoerige beschrijving geeft van de cultuur van de
Trobrianders.

Er bestaat binnen het Massimgebied een levendig onderling
verkeer. Hierbij heeft een uitwisseling plaats van producten
en goederen in de vorm van voedsel, aardewerk potten, boten,
manden en de bij het betelkauwen gebruikte kalkkokers van
kalebas en de daarbij behorende zwarthouten likstokjes.

Naast deze door economische motieven gedreven handels-
beweging kent het Massimgebied een systeem van uitwisseling
van bepaalde producten die economisch gezien niet veel bete-
kenen maar waarvan het bezit om prestige-overwegingen op
hoge prijs wordt gesteld. Dit systeem van ruilhandel, koela ge-
naamd, is door Malinowski uitvoerig beschreven. Hierbij
worden telkens twee soorten van voorwerpen tegen elkaar
uitgewisseld, namelijk mwali, van schelp gemaakte armbanden,
en soulava, halskettingen bestaande uit strengen rondgeslepen
en doorboorde schelpplaatjes, stukken parelmoerschelp,
schelpen en kralen. Voor het verwerven van deze koela artike-
len worden grote expedities ondernomen. Deze zeereizen
dienen tevens voor de uitwisseling van producten die in de
dagelijkse levensbehoeften voorzien.

Voor deze zeereizen worden twee typen boten gebruikt, de
masawa en de nagega die respectievelijk in het westen en het
oosten van het Massimgebied thuis behoren en waarvan de
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nagega de meest zeewaardige is. Het zijn met mast en zeil uit-
geruste boomstamkano's die voorzien zijn van een vlerk of
uitlegger en een breed platform tussen bootromp en vlerk. De
uitgeholde boomstam is beperkt tot het kielgedeelte waarop
de uit planken opgebouwde boorden met behulp van een aan-
tal ribben vastgemaakt zijn. Deze boorden worden aan beide
uiteinden afgesloten door een overdwars geplaatste opstand
die het inwendige van de boot tegen het buiswater beschermt:
de buisplank of lagim (Fig. 20). Tegen de buitenzijde van de
lagim, en dwars daarop geplaatst, bevindt zich de eveneens
plankvormige tabuya die met een richel aan de onderzijde
vastzit in een groef die in het uiteinde van de bootromp is
aangebracht. De lagim is aan de buitenzijde voorzien van een
ingesneden en a jour uitgewerkte ornamentatie, de tabuya
zijn aan beide kanten versierd.

De kunst van dit stijlgebied is overwegend twee-dimensio-
naal. Dit geldt voor de hiervoor reeds genoemde vormen zoals
de lagim en de tabuya van de zeevarende boten, het is ook
van toepassing op de andere Massim voorwerpen die als typi-
sche vertegenwoordigers van deze kunststijl worden be-
schouwd: schilden, knotsen, houten bakken, kalkkokers en
-spatels.

De houten voorwerpen — knotsen, bakken en spatels —
tonen een versieringspatroon dat bestaat uit een strakke
compositie van krulvormige motieven (Fig. 21). Deze stijl van
ornamentatie doet in zijn verfijning en sierlijkheid bijna on-
Papoeaas aan en wordt in Nieuw Guinea slechts geëvenaard
door de ingesneden versiering van de kalkkokers van de Hum-
boldtbaai en het Sentanimeer.

Deze typische Massim stijl manifesteert zich ook in de
vorm van de kaidiba genoemde ceremoniële schilden (Fig. 22)

fig. 21 ZWAARDKNOTS
d'Entrecasteaux eilanden, Massim.
Hout, de ingesneden groeven zijn
met kalk volgewreven; 1.: 71 cm.
Verzameld voor 1883.
RvV. 350-63.
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die gebruikt worden bij dansen die één maal per jaar gehouden
worden in verband met het feest van de yam-oogst. Aan deze
dansen die op het dorpsplein gehouden worden, wordt deel-
genomen door een rij met hoofdtooien van kakatoeveren
opgesierde mannen. Elk van hen draagt een kaidiba die gedu-
rende het dansen wordt rondgecirkeld.

Deze kunst met de verfijning en regelmaat van zijn motieven
staat dichter bij de Europese kunst dan de kunstuitingen van
de andere stijlgebieden van Nieuw Guinea. Dit is naar alle
waarschijnlijkheid een van de voornaamste redenen geweest
waarom hier de productie van inheemse kunstnijverheidspro-
ducten voor een blanke clientèle al heel vroeg — in de 80er
jaren van de vorige eeuw — begonnen is.

fig. 22 DANSSCHILD (KAIDIBA)
Massim.
Hout;l.: 64 cm.
Tijd van verzamelen onbekend.
RvV. 2288-2.
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9. Het gebied van de Golf van Papua

De Golf van Papua is de enorme baai aan de zuidkant van
het eiland. De west- en oostgrens worden gevormd door res-
pectievelijk de mond van de Flyrivier en kaap Possession. In
rechte lijn bedraagt de afstand tussen deze plaatsen meer dan
300 kilometer. Het westelijke en centrale deel van deze kust-
streek wordt gevormd door laagland dat voor het grootste
gedeelte bestaat uit de door talrijke rivieren gevormde delta's
die door een netwerk van waterlopen tot grillige legkaarten
van grotere en kleinere eilanden geworden zijn. De kusten en
rivieroevers zijn hier met dichte sagobossen bezet. Er werd
meer sago geproduceerd dan de mensen zelf nodig hadden.
Het surplus werd verhandeld naar het Motugebied in de om-
geving van Port Moresby, de tegenwoordige hoofdstad van
Papua Nieuw Guinea. De Motu mensen ondernamen hiertoe
elk jaar expedities naar de Golf met een vloot van speciaal
voor dit doel gebouwde boten (lakatoi), logge vaartuigen
bestaande uit drie of meer uitgeholde boomstammen verbon-
den door dwarsbalken waarop een dek met mast en zeil. De
uitgaande lading bestond uit aardewerk pot ten en armbanden
die tegen sago werden ingeruild. Ook hadden de Motu zich
van het recht verzekerd ter plaatse bomen te kappen en boot-
rompen te maken voor de constructie van nieuwe lakatoi
voor de thuisreis.

Er bestond dus een regelmatig en vrij intensief contact van
de Golf Papoea's met de bewoners van het Motugebied. Toch
zijn hierbij, behalve pot ten en armbanden, waarschijnlijk
maar betrekkelijk weinig cultuurelementen overgenomen. De
stammen die rond de Golf van Papua wonen, onderscheiden
zich namelijk duidelijk van deze oostwaarts levende groepen,
zowel in algemeen cultureel opzicht als wat hun kunst aan-
gaat.
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Dit uitgestrekte kustgebied vertoont in de vormen en uitin-
gen van zijn kunst nogal wat locale verschillen. Deze blijken
echter bij een nadere beschouwing varianten te zijn van een
algemeen voorkomend grondpatroon dat, met enige oefening,
in vrijwel alle kunstvoorwerpen van de Golf Papoea's zonder
veel moeite te herkennen is. Dit gehele gebied kan dan ook
als één stijlgebied beschouwd worden.

In het westen — op de eilanden in de monding van de Fly-
rivier en in de kuststreken ten noordoosten en zuidwesten
daarvan — wonen de Kiwai Papoea's. Hun leven was als het
ware gespannen tussen twee polen, de landbouw en de oorlog-
voering. Hun religieuze voorstellingen en praktijken werden
in sterke mate hierdoor bepaald. Hun godsdienstig ceremo-
nieel had dan ook vooral ten doel de bevordering van de
vruchtbaarheid en de verzekering van succes in de oorlog. De
voornaamste kunstproducten speelden een rol bij het oorlogs-
gebeuren: zij dienden, naar men geloofde, om de tegenstander
te verzwakken en de eigen mensen te beschermen. Een be-
schermende werking werd toegeschreven aan de plankvormige
opstanden (gope) die geplaatst waren op de voorstevens van de
van een uitlegger voorziene boten waarmee in de brede, trech-
tervormige monding van de Flyrivier gevaren werd. Op de
naar binnen gerichte kant van de gope was door insnijding en
kleuring een mensengezicht aangebracht (Fig. 23).

Ten oosten van de Kiwai wonen de Kerewa Papoea's. Ook
in hun cultuur was de oorlog een belangrijk element en even-
als de Kiwai hadden ook de Kerewa hun gope die succes en
bescherming verleenden. De Kerewa gope zijn lange, ovale
planken met, aan één zijde, door uitsnijding en beschildering
aangebrachte mensfiguren. Ze werden op de krijgstochten
meegenomen en werden geacht de vijand te verlammen. Kop-
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pensnellen was het doel van deze krijgstochten. De buitge-
maakte schedels werden versierd en opgehangen aan schedel-
rekken (agibe). Deze hadden de vorm van twee-dimensionale,
silhouetachtige mensfiguren met een in verhouding groot en
duidelijk herkenbaar hoofd. De rest van het lichaam is sterk
gestyleerd weergegeven. Tussen armen en romp bevinden zich
opstaande pennen waaraan de schedels werden opgehangen.

Meer naar het oosten, in de delta van de Puraririvier, wonen
de Namau stammen. Hun dorpen werden beheerst door de
indrukwekkende mannenhuizen (ravi) met een steil, gevelvor-
mig dak dat aan de voorzijde meer dan 20 meter hoog kon
zijn en naar achteren toe lager en smaller werd. In deze ravi
hadden de feesten plaats waarin de opgroeiende jongens ge-
initieerd werden. In de slotfase van de initiatie werden ze dan
in de bek van de kaiaimunu geschoven, uit rotan vlechtwerk
gemaakte dierfiguren, meer dan manshoog en drie tot vier
meter lang. De kaiaimunu, geassocieerd met de allereerste
voorouders, was het monster, de initiatiedemon, die de jon-
gens verslond en hen als mannen teruggaf. In de ravi hingen
de kwoi, plankvormige, ovale voorwerpen met een mensenge-
zicht als centraal versieringsmotief (Fig. 24). De Namau men-
sen vervaardigen gevlochten maskers voorzien van een openge-
sperde bek, die in hun vorm en bepaalde onderdelen van hun
versiering, gelijkenis vertonen met de koppen van de kaiai-
munu-figuren (Fig. 25).

In het oostelijke Golfgebied, bewoond door een twaalftal
stammen die met de verzamelnaam Elema worden aangeduid,
werd het dorpsbeeld eveneens door indrukwekkende, ceremo-
niële huizen (eravo) gedomineerd. Evenals de ravi waren de
eravo middelpunten van feesten die een onmisbaar element
vormden van de traditionele cultuur. Deze feesten bestonden
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fig. 25 MASKER
Namau, westelijk deel van de
Golf van Papua.
Rotan, hout, rotanschilreep,
vezelfranje, casuarisveren,
gekleurd;l: 55 cm.
Verzameld door P. Wirz ca. 1930.
RvV. 2403-27.
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uit toneelmatige, dramatisch aandoende vertoningen opge-
voerd door gemaskerde dansers. Het belangrijkste en meest
spectaculaire maskerfeest was de hevehe-ceremonie. De hierbij
optredende maskers waren langwerpige, schildvormige, ovale
gevaarten steeds meer dan manshoog en soms met een lengte
van meer dan zes meter. Het schild bestond uit een geraamte
van rotan en palmhout dat met boombaststof bekleed was.
Het zat vast aan een korfvormig, conisch vlechtwerk dat over
hoofd en bovenlichaam van de drager paste. Door een van dit
draagstel afhangend schort van bast- en bladrepen was deze,
met uitzondering van onderarmen en benen, geheel onzicht-
baar. De voorzijde van het schild en het bovenste deel van de
achterkant vertoonden een symmetrisch, in kleuren uitgevoerd
versieringspatroon. Het onderste deel van het front liet een
mensengezicht zien met een buiten het vlak uitstekende,
opengesperde bek met tanden. Dit gezicht stelde de geest
voor die door het masker vertegenwoordigd werd. In zijn
boek Drama of Orokolo beschrijft F.E. Williams dit feest en
beeldt hij de hevehe-maskers af. Hij beschrijft nog twee ande-
re, eveneens van rotan en boombaststof gemaakte, maskers,
kovave en eharo genaamd, die gedurende de hevehe-ceremonie
als komische, carnavaleske figuren optraden.
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10. De eilanden in de Torresstraat

De Torresstraat is de ongeveer 180 kilometer brede zee-
straat tussen de 'buik' van Nieuw Guinea en Kaap York, de
meest noordelijke punt van Australië. In deze straat liggen een
zestal grotere en een nog groter aantal kleinere eilanden die
als het ware een brug vormen naar het Australische continent.
Deze 'eilandenbrug' waaiert in oostwaartse richting uit over
150 kilometer als een archipel van vele tientallen eilandjes.
De onderlinge afstanden zijn niet groot: de grootste afstand
tussen het ene eiland en het naastbijzijnde is dertig tot vijf en
dertig kilometer. De meeste eilanden zijn gemakkelijk toegan-
kelijk met zandige kusten die aantrekkelijke aanlegplaatsen
vormden voor de inheemse boten.

Er bestond dan ook een levendig contact tussen de eilanden
onderling. Ook stonden deze eilandbewoners in verbinding
met buiten hun gebied wonende groepen. Zo hebben zij van
de Kiwai Papoea's uit het westelijke Golfgebied boten, cere-
moniën, liederen, dansen en maskers overgenomen.

Hiernaast hebben zich in dit eilandgebied eigen kunstvor-
men ontwikkeld. De meest karakteristieke zijn de van platen
schildpad vervaardigde maskers die in verschillende vormen
en afmetingen voorkwamen. De kleinste zijn de gezichtsmas-
kers (Fig. 26). Maskers van dit type speelden een rol bij
begrafenisfeesten. Onder de grotere schildpadmaskers bevond
zich een groep bestaande uit volplastische, realistische voor-
stellingen van vissen — haaien en roggen — met opengesperde,
van rijen tanden voorziene bekken en krachtige vinnen. Deze
figuren werden bij bepaalde ceremoniën op het hoofd gedra-
gen. Grote maskers die bestonden uit combinaties van mens-
en diervormige elementen, kwamen ook voor en wel in ver-
schillende varianten. Enkele van deze werden gebruikt bij het
horiomu-feest waarin zij dodengeesten voorstelden.
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fig. 26 GEZICHTSMASKER
Torresstraat eilanden.
Schildpad; h.: 23 cm.
Verzameld voor 1885
RvV. 731-1.
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De kunst van dit stijlgebied heeft een voorkeur voor drie-
dimensionale, afgeronde vormen. De aard van het materiaal
dat hier veelvuldig gebruikt werd, namelijk schildpad, heeft
hiertoe hoogstwaarschijnlijk bijgedragen: de platen zijn
gemakkelijk te bewerken en bij verhitting kunnen ze gebogen
worden.

Hout werd gebruikt voor het maken van de elegante trom-
men met hun slanke 'taille' en zwak gebogen profiel, langwer-
pige gezichtsmaskers en wapens.
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11. De Marind-anim

De Marind-anim wonen in het zuiden van Nieuw Guinea in
een gebied dat zich uitstrekt van Kolepom (Frederik Hendrik
eiland) in het westen tot ongeveer halverwege Merauke en de
grens tussen Irian Jaya en Papua Nieuw Guinea, een afstand
van ongeveer 250 kilometer. Het is een waterrijk laagland. De
kust wordt voor het grootste gedeelte gevormd door een zan-
dige strandwal met een breed strand en een ondiepe duinenrij.
Hier wonen de kust-Marind. In het binnenland hebben de
mensen hun dorpen langs de traagstromende, meanderende
rivieren. In het moerassige laagland groeien de sagopalmen, de
strandwal is bezet met klapperbomen. Sago en kokosnoten
vormen het basisvoedsel dat aangevuld wordt met vlees van
jachtdieren — kangoeroe, casuaris en varken —, vis en tuinpro-
ducten.

Van oudsher waren de Marind fervente koppensnellers en
de schrik van de omwonende stammen. De door hen gemaak-
te sneltochten zijn in het begin van deze eeuw de aanleiding
geweest tot de vestiging van het Nederlandse bestuur in deze
streken: de vele raids die ze maakten in het voormalig Brits
Nieuw Guinea, de tegenwoordige Western Province van Papua
Nieuw Guinea, hebben ertoe geleid dat de Nederlands Indische
regering, onder de indruk van de klachten van het Britse be-
stuur, in 1902 overging tot de inrichting van een bestuurspost,
het latere Merauke.

Als attributen van het koppensnellen waren ceremoniële
knotsen (pahoei) in gebruik zowel bij de voorbereiding van de
sneltocht als bij het eigenlijke snellen. De pahoei die uit één
stuk hout gemaakt zijn, bestaan uit een steel en een versierd
topstuk. Dit laatste kan blad- of lancetvormig zijn met een
ornamentatie in a jour techniek of door middel van beschil-
dering of door een combinatie van beide methoden. Er waren
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fig. 27
ACTEUR DIE TIJDENS EEN
CEREMONIËLE DANS EEN DEMA
VOORSTELT
Marind-anim.
Koninklijk Instituut voor de
Tropen, foto-archief, neg.: (951):291.2 N.7.



ook pahoei met een hol, cilindervormig topstuk met openge-
werkte wand. De gesnelde hoofden werden geprepareerd.
Hierbij werd de hoofdhuid van de schedel afgestroopt en
gedroogd, de hersenen en de zachte delen werden verwijderd
waarna de holten van ogen en neus opgevuld werden met
merg van sagopalmblad en de wanggedeelten met klei. Ten-
slotte werd dan de gedroogde huid er weer over heengetrok-
ken en met rotan vezel vastgenaaid. De aldus geprepareerde
schedel werd voorzien van een netvormige band waaraan de
van plantenvezels gemaakte haarverlengsels, de traditionele
hoofdtooi van de Marind, werden vastgemaakt.

Het leven en denken werd in belangrijke mate beheerst door
de mythen en de stamrituelen, de traditionele godsdienstige
feesten. In de mythen werd verhaald wat er 'in den beginne'
plaats vond en in de rituelen werd dit herhaald. Dit gebeurde
in dramatische vertoningen waarin de dema's uit de 'oertijd'
— de stamvoorouders, scheppers en grondleggers van al het
bestaande — ten tonele gevoerd werden. Men stelde zich de
dema's in een groot aantal gedaanten voor, zij konden het
voorkomen hebben van mensen en dieren en ook van planten
en voorwerpen.

De acteur die een dema voorstelde, was voorzien van diens
speciale tooi en attributen zodat hij direct als zodanig herkend
werd. In de opvoering hadden de spelers en omstanders deel
aan het mythische gebeuren, de bron en de oorsprong van het
menselijk bestaan.

Deze vertoningen van de als dema's optredende mannen
vormden een indrukwekkend schouwspel van grote dramati-
sche kracht (Fig. 27). Voor zover het het uiterlijk van de
acteurs betrof werd dit effect bereikt door de totaalindruk
die deze 'dema-mensen' maakten met het lichaam glimmend

52



van de kokosolie, het gezicht voorzien van een grillige beschil-
dering en beladen met versierselen en attributen van een vaak
imposante omvang. Deze laatste waren op zichzelf beschouwd
weinig spectaculair. Het waren namelijk voor de gelegenheid
vervaardigde, uit een zeer vergankelijke, zachte houtsoort ge-
sneden voorwerpen, veelal afbeeldingen van diersoorten, voor-
al vogels en vissen die soms natuurgetrouw, soms gestyleerd
weergegeven waren (Fig. 28).

fig. 28 DEMA-EMBLEEM, VOORSTELLING VAN EEN REIGER
Marind-anim.
Hout en sagobladschede; l.: 83 cm.
Verzameld in 1938.
RvV. 2385-8.
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Het acteren, zingen en dansen werd steeds begeleid door
tromspel. De trommen, uit een stuk boomstam gemaakt en
bespannen met de huid van een slang of leguaan, zijn soms
bijna manshoge gevaarten met trechtervormige uiteinden en
forse, hoekige handvaten. Ze zijn van snijwerk en van een in
rood en wit uitgevoerde kleurversiering voorzien.

Bij initiatierituelen werden bromhouten gebruikt, lancet-
of visvormige plankjes voorzien van ingesneden versieringen
die met kalk zijn volgewreven. Ze werden aan een touw rond-
gezwaaid. Hun angstaanjagend gezoem begeleidde de verschij-
ning van de danser die was opgesierd als de dema die volgens
de mythe de grondlegger was van het betreffende ritueel.
Bromhouten en bromhoutachtige voorwerpen werden ook
gebruikt voor het beoefenen van 'zwarte magie': onder het
uitspreken van bezweringsformules werden ze dan in de rich-
ting van de tegenstander bewogen met het doel deze ziek te
maken of te doden. Bromhouten werden ook wel, ter beveili-
ging of bewaking, geplaatst bij de ingang van een tuin, de
voorkant van een huis of een slaapplaats.

Solide, houten kunstvoorwerpen werden verder door de
Marind maar weinig gemaakt. De grote rituelen speelden in
deze cultuur zo'n dominerende rol dat verreweg de meeste
producten van hun beeldende kunst het vluchtige karakter
hadden van feestattributen die alleen tijdens de vertoning
functioneerden maar daarna werden weggedaan.
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12. Het Asmatgebied

De Asmat Papoea's wonen in een moerassig brakwatergebied
dat zich over een lengte van ongeveer 200 kilometer en een
diepte van circa 100 kilometer uitstrekt langs de zuidwestkust
van het eiland. Het is een moeilijk toegankelijke en geïsoleerde
streek. Pas in 1954 begon, met de vestiging van een post van
het Nederlandse Bestuur en de Rooms-Katholieke Missie, een
min of meer intensieve Westerse beïnvloeding. In verband
hiermee heeft het traditionele leven zich hier langer kunnen
handhaven dan in de meeste andere gebieden van Nieuw Gui-
nea.

De dorpen liggen langs de oevers van de vele rivieren die
het land doorsnijden. De huizen zijn op palen gebouwd. Het
achterland is practisch onbegaanbaar. Alle verkeer in en tussen
de nederzettingen geschiedt te water door middel van boom-
stamkano's die staande geroeid worden met behulp van lange
pagaaien. De vaartuigen variëren in grootte van éénpersoons
bootjes die gebruikt worden voor het maken van korte over-
steken in of bij het dorp, tot de indrukwekkende oorlogska-
no's die door tien of meer in strak tempo roeiende mannen
met grote snelheid worden voortbewogen.

Sago is het voornaamste voedsel. Het feesteten bij uitne-
mendheid wordt gevormd door de larven uit het merg van een
sagopalm die men speciaal voor dit doel kapt en laat liggen.

Oorlogvoering en koppensnellen waren onlosmakelijk ver-
bonden met het oude leven. De aanvalswapens waren de speer,
vaak voorzien van een casuarisnagel als punt en een openge-
werkt blad aan het vooreinde van de schacht, de dolk gemaakt
uit het dijbeen van een verslagen vijand, uit casuarisbot of uit
de kaak van een krokodil, en pijl-en-boog. Men verdedigde
zich met grote, vaak manshoge schilden vervaardigd uit de
plankwortels van een mangrove. Aan de achterzijde loopt een
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overlangse ribbe waarin het handvat is uitgesneden. De voor-
zijde vertoont een in rood, zwart en wit gekleurd reliefpa-
troon. In deze ornamentatie is soms de mensfiguur herkenbaar
aanwezig (Fig. 29). Vaker echter bestaat het patroon uit figu-
ren en elementen die gestyleerde voorstellingen of aanduidin-
gen zijn van bepaalde dieren, onder welke de bidsprinkhaan,
die in de voorstellingswereld van de Asmat met het koppen-
snellen geassocieerd zijn.

De mensfiguur komt in de Asmat kunst veelvuldig voor.
Men vervaardigde vrijstaande beelden die uit één stuk zacht
hout gesneden werden. De mensfiguur komt ook herhaaldelijk
voor als onderdeel van gebruiks- en ceremoniële voorwerpen:
uitgesneden in de voorstevens van de grote oorlogskano's,
opgenomen in de reliefversiering van de schilden en verwerkt
in de metershoge voorouderpalen of bis (Fig. 30).

Deze laatste behoren tot de meest indrukwekkende voort-
brengselen van de Asmat kunst. Zij zijn gemaakt van mangro-
ves met plankwortels. Na het vellen van de boom en het ver-
wijderen van de takken ontdeed men de stam van alle plank-
wortels op één na. Deze laatste werd uiteindelijk het grote
bewerkte uitsteeksel — tjemèn, penis, genoemd — aan de
bovenkant van de paal. De mensfiguren zijn uitgesneden in de
stam, meestal twee, soms drie boven elkaar; een enkele maal
wordt de bis gevormd door één mensenbeeld. Deze mensfigu-
ren stellen met name bekende belangrijke personen voor die
vielen als slachtoffers van een vijandelijke aanval of stierven
als gevolg van tegen hen gerichte zwarte magie. De voorouder-
palen werden gemaakt voor het bis-feest waarbij dansen en
schijngevechten rond de paal uitgevoerd werden. Tijdens het
feest verplichtten de verwanten van de in de bis voorgestelde
gestorvenen zich tot wraakneming en vergelding.

fig. 29 SCHILD
Noordoostrivier, Asmat.
Hout, gekleurd; h.: 112 cm.
Verzameld tijdens de Militaire
Exploratie van Nieuw Guinea ca.
1910.
RvV. 1971-974f.
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fig. 30
BIS -PALEN
Opgesteld voor het mannenhuis Kajer te
Otsjanep, Casuarinenkust. De voorste
en middelste werden in 1961 door
Michael C. Rockefeller verzameld,
aan het RvV. geschonken en aldaar
opgesteld.
Hout en vezelbundels, gekleurd;
1.: 585 cm (li.) en 544 cm (re.).
RvV. 4104-1 (li.) en 4104-2 (re.).



In het noordwesten waren, in een bepaald gebied in het
binnenland, bootvormige voorwerpen (oeramoen) in gebruik
die, evenals de bis een zuiver ceremoniële functie hadden.
Deze uit een boomstam vervaardigde 'zieleschepen' die soms
wel acht meter lang konden zijn, waren evenals de grote oor-
logskano's, voorzien van een rijk versierde steven. Zij hebben
echter geen bodem en werden dan ook niet in het water ge-
bruikt. In de boot is een reeks van figuren afgebeeld die deel
uitmaken van de sculptuur als geheel: in het midden een
schildpad met daarvoor en daarachter reeksen van gebogen
zittende wezens met een vogelkop met lange snavel en mens-
figuren. Oeramoen speelden een rol zowel bij ceremoniën
waarbij de geesten van pas gestorven, belangrijke personen uit
het dorp verdreven werden, als bij het initiatiefeest van de
jongens.

Een feest zonder zang, dans en tromspel zou ondenkbaar
geweest zijn. De zandlopervormige trommen werden uit een
boomsoort vervaardigd waarvan het kernhout betrekkelijk
gemakkelijk met een zware stok van hard palmhout kan wor-
den 'weggebeiteld'. Wanneer het stuk boomstam was uitgehold,
gaf de houtsnijder aan het inwendige een zandlopervorm door
het inbrengen van brandende stukken hout. Ook de buitenzijde
werd, met behulp van bijl en steekbeitel, zandlopervormig
gemaakt. Hierbij werd een gedeelte van de stam uitgespaard
voor het forse, in de lengterichting verlopende handvat. Dit
laatste werd, in het eindstadium van de bewerking, voorzien
van snijwerk (Fig. 31). Als slagvel werd de huid van een grote
hagedis gebruikt.

Als 'blaasinstrument' gebruikten de Asmat hoorns gemaakt
van een geleding van een dikke bamboe stengel. Aan een van de
uiteinden heeft men het tussenschot laten zitten en hierin is

fig. 31 TROM
Dorp Amanamkai, Asrivier, Asmat.
Hout, leguanenhuid;h.: 62 cm.
De trom is vervaardigd door de
houtsnijder Matjemosj in 1961
en verzameld door A.A. Gerbrands.
RvV. 3790-425.
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het blaasgat aangebracht. De wand is over het gehele oppervlak
voorzien van een reliefversiering die werd ingekerfd toen de
bamboe nog vers en betrekkelijk gemakkelijk te bewerken
was (Fig. 32). Deze hoorns worden vaak snelhoorns genoemd
omdat ze bij het snellen geblazen werden, o.m. om de vijand
de schrik op het lijf te jagen. Ze werden echter ook als een
soort van signaalhoorns voor meer vreedzame doeleinden ge-
bruikt.

Twee typen van stuipmaskers — een van touw gevlochten
en een samengesteld uit rotan hoepels — waren in gebruik. Zij
speelden echter in het ceremoniële leven een ondergeschikte
rol. Het overgrote deel van de kunstvormen bestond uit hout:
de Asmat kunst is vrijwel uitsluitend houtsnijkunst en de
kunstenaar in deze samenleving is de houtsnijder.

De gedeeltelijke openlegging van het Asmatgebied na de
tweede wereldoorlog heeft geleid tot een productie voor de
blanke buitenwereld. Deze export van pseudo-ethnografica —
die niet zelden van een middelmatige tot slechte kwaliteit
waren - stagneerde door de isolering van het gebied na de
overdracht van de souvereiniteit over West Nieuw Guinea aan
Indonesië in 1963. In de 70er jaren had door de steun van
FUNDWI (Fund of the United Nations for the Development
of West Irian) een herleving plaats van de Asmat kunst waarbij
zich uit de traditionele vormen en ornamenten interessante
vrije sculpturen en versieringspatronen ontwikkeld hebben
(Fig. 33).

fig. 32 BLAASHOORN
Asmat.
Bamboe, gekleurd;1.: 42 cm.
Verzameld in 1953.
RvV. 3070-223.
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fig. 33
PANEELTJE MET INGESNEDEN VERSIERING
Saua-Erma, Asmat.
Hout, gekleurd; h.: 60 cm.
Vervaardigd door Oak in 1974 en
verzameld door J. Hoogerbrugge.
RvV. 4928-19.
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13. Het Mimikagebied

De Mimika Papoea's bewonen het westelijke gedeelte van
het laagland van zuidelijk Nieuw Guinea van de Etnabaai in
het westen tot de Otakwarivier in het oosten. Hun van talrijke
rivieren doorsneden land is waterrijk en moerassig met de
boomstamkano als het voornaamste middel van vervoer. Sago
en vis vormen het hoofdvoedsel. De Asmat Papoea's zijn de
oosterburen van de Mimika mensen. De culturen van beide
groepen zijn verwant. Ook op het gebied van de kunst bestaat
er overeenkomst. Deze manifesteert zich vooral in de vorm
van de voorwerpen, in veel mindere mate in hun versiering.

Deze laatste bestaat uit reliefsnijwerk dat aangebracht is op
de zijkanten van de boomstamkano's en op gebruiksvoorwer-
pen als pagaaibladen, spijsbakken en sagokloppers, evenals op
ceremoniële voorwerpen als de plankvormige schilden (jamaté)
die hieronder ter sprake zullen komen;.

Spectaculaire producten van de Mimika kunst zijn de mo-
numentale bitoro. Bii betekent geest en de bitoro worden dan
ook 'geestenpalen' genoemd. Hun vorm komt overeen met
die van de bis van de Asmat en evenals deze laatste, zijn zij
uit mangroves met plankwortels vervaardigd (Fig. 34). Het
forse, vleugelvormige uitsteeksel vertoont een a jour ornamen-
tatie. De stam is bijna geheel uitgehold. De buitenwand is
grotendeels weggesneden. De uitgespaarde gedeelten zijn sterk
gestyleerde voorstellingen van romp en ledematen van een of
meer mensfiguren waarvan alleen het hoofd drie-dimensionaal
is weergegeven. Deze figuren dragen namen, de namen van
niet zo lang geleden gestorvenen, belangrijke mensen uit het
dorp. In de eigenaardige holle vorm van deze beelden komen
de gedachten over leven en dood tot uitdrukking. De Mimika
geloven namelijk dat bij de dood niet alleen de geest ontwijkt
maar ook het meer materieel voorgestelde 'innerlijke lichaam'.

fig. 34 BITORO
Dorp Migiwia, Kaokonao, Mimika.
Hout, gekleurd; h.: 770 cm.
Verzameld door J. Pouwer in 1953.
RvV. 3070-1.
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Van de dode blijft dan alleen de kao, de 'schil', het uitwendi-
ge, zichtbare gedeelte over. Wanneer in het dorp bitoro opge-
richt werden, betekende dit dan ook dat de doden weer aan-
wezig waren. Bij deze gelegenheid werd hun in het openbaar
eer bewezen en dank gebracht voor al wat zij, bij voorbeeld
als oorlogsleiders of jagers, tijdens hun leven gedaan hadden.
Dit was tevens de gelegenheid afscheid te nemen van de
dodengeesten. Bitoro speelden, behalve bij het dodenritueel,
ook een rol bij het neusdoorboringsfeest dat een onderdeel
vormde van de initiatie van de jongens. Het hoogtepunt van
dit feest bestond uit het doorboren van het neustussenschot
van de initiandi, een uiterst pijnlijke en niet ongevaarlijke ope-
ratie. Bij deze ceremonie waren de voorouders aanwezig in de
gedaante van een of meer bitoro die voor het speciaal gebouw-
de feesthuis opgericht waren.

Het hoogtepunt van de drie-dimensionale kunst wordt
gevormd door grote vrijstaande beelden die zwangere vrouwen
voorstellen (Fig. 35). Zij zijn afkomstig uit het oostelijk deel
van het Mimikagebied waar zij een rol speelden in het kiawa-
feest. In dit feest waren de oorsprong en de vernieuwing van
het leven en, in verband daarmee, de vrouwelijke vruchtbaar-
heid en de vrouw als brengster van het nieuwe leven, de voor-
naamste thema's.

De hierboven al genoemde plankvormige schilden (jamaté)
zijn attributen van het emakame feest. Aan één zijde zijn zij
van een reliefornamentatie voorzien (Fig. 36). Tijdens het
feest stonden ze in een rij voor het speciaal gebouwde feest-
huis opgesteld, met de punt in de grond gestoken en het
versierde vlak naar voren.

Houten, min of meer zandlopervormige trommen waren
onmisbaar voor de begeleiding van de dansen en feesten. Het

fig. 35 MENSFIGUUR
Dorp Wajeri, Inaboekarivier,
Mimika.
Hout;h.: 266 cm.
Verzameld tijdens de Militaire
Exploratie van Nieuw Guinea ca. 1910
RvV. 1889-247
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bovenstuk vertoont in vele gevallen een reliefversiering. Het
handvat dat één geheel vormt met het tromlichaam, heeft bij
een aantal trommen een vorm gekregen die aan een mensfi-
guur doet denken, bij enkele is het uitgewerkt tot een com-
plete mensfiguur.

In het Mimikagebied waren twee soorten van maskers in
gebruik. Beide bestaan uit een uit touw gevlochten hoofdbe-
dekking vastgemaakt op een rotan hoepel die op de romp
rustte. Aan de rotan hoepel zijn twee, uit gevlochten rotan
gemaakte, conische hulzen bevestigd voor de bedekking van
schouders en bovenarmen. Zij zijn voorzien van lange en
dichte franjes van grasstroken. Verder is aan de rotan hoepel
een grasschort bevestigd dat een groot deel van het lichaam
van de maskerdrager verhult. Een van deze maskertypen
speelde een rol bij een plechtigheid waarbij afscheid genomen
werd van de geesten van niet lang geleden gestorven dorpsge-
noten. Masker en maskerdrager stelden de dodengeest voor
die, nadat hem de hem toekomende eer bewezen was, in het
bos verdween en het land der levenden verliet.

Het hier gegeven beeld van deze kunst en haar functie in de
Mimika cultuur berust op voorwerpen en collecties die tussen
1912 en 1954 verzameld werden en op schriftelijke en mon-
delinge gegevens tot in het begin van de 50er jaren. In de tijd
hierna is er, voor zover bekend, geen materiaal verzameld dat
in de traditionele stijl vervaardigd en versierd werd. Ook van
een herleving van de houtsnijkunst zoals deze plaats vond in
het Asmatgebied, is geen sprake geweest.

fig. 36 CEREMONIEEL SCHILD {JAMATE)
Otakwarivier, Mimika.
Hout, sporen van kleurstof; h.: 189 cm.
Verzameld voor 1911.
Volkenkundig Museum Justinus van Nassau.
(RvV., afdeling Breda) 6471.
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